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PROZY MICHAELY ROSOVEJ

V prispevku analyzujem prozy Hlava nehlava (2009), Dandy (2011), Malé Vianoce
(2014), Tvoja izba (2019) a Nepokojni spaci (2022) od Michaely Rosovej (1984). Tato
spisovatel’ka mladsej generacie sa svojou tvorbou naplno zapdja do hlavného pradu
slovenskej prozy v 21. storoci, ¢o sa prejavuje predovsetkym v odklone od postmoderny
a (neo)realistickym navratom k zobrazovaniu (Zitej) skutocnosti. Dokladom tohto posunu
je tiez autobiografické vychodisko vicSej Casti prozaickej tvorby Michaely Rosove;.
Témy jej proz s aktualne a koreSponduji s problémami mladych l'udi sucasnej doby.
Rozpravacsky doraz je predovsetkym na komplexnom, casto i patologicky deformovanom,
emocionalnom a myslienkovom svete literarnych postav, na ich hl'adani seba a svojho
miesta vo svete. Rozpravanie v préozach Michaely Rosovej je premyslené, nuansované,
miestami az naturalisticky plastické, pricom sa spisovatel’ka usiluje usuvztaznit’
lyrizujuce vntitorné dianie a sprievodny anekdoticky koncipovany pribeh.

Klucové slova: Michaela Rosova, slovenska proza, (neo)realizmus, autobiografickost’,
vnutorné dianie, anekdoticky pribeh.

I analyze the fictional works Hlava nehlava (2009), Dandy (2011), Malé Vianoce
(2014), Tvoja izba (2019) and Nepokojni spaci (2022) by Michaela Rosova (1984). She is
a writer of the younger generation, fully involved in the mainstream of Slovak prose in the
21st century, which reflects in the departure from postmodernism and a (neo)realist return
to the depiction of (experienced) reality. Evidence of this shift is the autobiographical
basis of most of Michaela Rosova‘s prose work. The themes of Rosova‘s fiction are
contemporary and fully correspond to the problems of young people today. The narrative
accent in these books is primarily on the complex, often pathologically deformed, and
emotional world of the literary characters and their search for themselves and their place
in the world. The narration in Mihaela Rosova‘s prose is thoughtful, nuanced, and at
times even naturalistically plastic. The writer tries to functionally connect the character‘s
inner world with the accompanying anecdotally conceived story.

Keywords: Michaela Rosova, Slovak prose, (neo)realism, autobiographical, inner
world, anecdotal story.

Slovenska spisovatel’ka mladSej strednej generacie Michaela Rosova sa
narodila v roku 1984 v Senici. Doteraz uverejnila Styri romany a novely: Hlava
nehlava (2009), Dandy (2011), Malé Vianoce (2015) a Tvoja izba (2019) a zbierku
poviedok Nepokojni spaci (2022). Svojou prozaickou tvorbou Rosova vyvolala
zna¢nu, najmé pozitivnu Citatel'sku aliterarnokriticki pozornost, o ¢om svedci
aj niekol’ko ziskanych oceneni: dvojnasobné finale v literarnej sutazi Poviedka,
prémia v literarnom subehu Roman 2006 za roman Hlava nehlava i postup do
finalovej desiatky Anasoft litera za najlep$iu slovensku prozu s novelou Dandy
a do finalovej patky s knihou 7voja izba. Poetiku Michaely Rosovej kritika
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Casto uvadza do suvisu s tvorbou jej generacne blizkych spisovateliek Zusky
Kepplovej, Ivany Dobrakovovej, Moniky Kompanikovej, Katariny Kucbelovej,
Marie Modrovich a Svetlany Zuchovej. Prislusnici tejto generacie, v slovenskej
literatire hlavne spisovatel’ky, sa narodili v druhej polovici 70. a v prvej
polovici 80. rokov 20. storoc¢ia. V §irSom svetovom kontexte sa takto vymedzena
generacia nachadza medzi tzv. Generaciou X (1960-1979) a tzv. Generaciou Y
(1980-1995). V slovenskom kontexte je oznacovana aj terminom tzv. Husakove
deti, narodenév 70. a 80. rokoch 20. storocia, v obdobi tzv. konsolidacie
a normalizacie, ked’ bol prezidentom Cesko-Slovenska slovensky politik Gustav
Husak. Prizna¢né pre tito generaciu je predovsetkym to, Ze jej prislusnici stravili
detstvo v komunisticke;j totalite a dospievali uz v ponovembrovej demokratickej
spolo¢nosti. Velky vplyv naich neskorsie zivotné osudy malo otvaranie hranic
niekdajSej (samo)izolovanej (Cesko)slovenskej spoloCnosti, spdsobujuce
hromadnu, no Casto len docasni ekonomick migraciu mladych do zapadnych
europskych statova do Spojenych statov americkych. Prave tieto vystahovalecké
skusenosti sa stali jednou z Castych tém v slovenskej proze na zaciatku 21.
storo¢ia. Okrem tematizovania Zivota v cudzine a nasledne i jeho konfrontacie
so zivotom v rodisku, je pre tento typ prozy, najmé pre prvé takto koncipované
knihy uvedenych spisovateliek, priznacnd znacna apolitickost’, Cize akysi
»hezaujem® o literarne spracovanie spolocensko-politickych, ideologickych
a socialnych problémov stidobej spolo¢nosti, a to jednak v cudzine, jednak doma.
Vo velkej miere stvisi pisanie danej generacie s tézami niektorych historikov
a filozofov z konca 20. storocia, podl'a ktorych zrusenie tzv. zeleznej opony a
rozpad ideologicky bipolarne usporiadaného sveta znamenal i koniec dejin,
ked’ze prostrednictvom tychto ¢inov bol dosiahnuty vytizeny globalny ciel’ —
demokracia a (neo)liberalne spoloCenské zriadenie. Dnes vSak uz spolahlivo
vieme, Ze takéto videnie skutoCnosti bolonekritické, euforické zdanie, ktoré
civilizatné udalosti, a najmé celosvetové konflikty vyvolané staronovymi
ideologiami, celkom popreli. Dezilizia sa odzrkadl'uje aj v neskorsej tvorbe tejto
generacie, v ktorej sa protagonisti namiesto individualizovaného ,,samolibeho*
zahl'adenia sa do seba a do svojich najintimnejsich problémov zacali postupne
ohliadat’ aj po vonkajSom svete, Coraz viacej si v§imat’ a nasledne i ,,zliterarnovat™
tiez ,,kolektivne* socialne a politicko-ideologické témy:.

Slovenska literarna kritika (Marta Souckova, Peter Darovec, Vladimir
Barborik, Radoslav Passia, Ivana Taranenkova a ini) analyzovala poetiku proz
tejto generacie predovsetkym v kontexte dominujlicej tézy o ,,navrate* subjektu do
slovenskej literatiry na zaciatku 21. storocia, ktory sa najéastejsie realizoval ako
protagonistovo introspektivne hl'adanie seba, ale i svojho miesta v spolo¢nosti.
Kedze sa ,.hl'adaéstvo* v tvorbe tychto spisovateliek! najéastejsie odohravalo
v (docasnej) emigracii, ich prozy boli kritikou oznacované ako ,,expatovské*
alebo niekedyaj ako literarna tvorba suc¢asnych mladych nomadov. Modelovym
prikladom pre tato relativne silnti tendenciu v slovenskej ponovembrovej proze su
napriklad knihy Zusky Kepplovej Buchty svabachom a Michaely Rosovej Dandy,

! Prvky ,.expatovskej” prozy v8ak mozno najst’ aj v romanoch niektorych spisovatel'ov, povedzme v tvorbe
Pavla Vilikovského, Petra Maczovszkého a Marosa Krajnaka.
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stvarnujuce pribehy mladych, vo vécsine slovenskych expatov situovanych
do europskych metropol: Londyna, Pariza, Helsiniek, Budapesti, Prahy a Berlina.
Takéto priestorové umiestnenie pribehovv znac¢nej miere podmienilo aj proces
existencidlneho sebaspoznavania ¢i sebautvarania protagonistov tychto proz,
ktoré je poznacen¢ aj otazkou hl'adania domu ¢i domova, usadenia sa. V prvej faze
emigracie postavy v ,.expatovskych® préozach maju k tomuto problému zvicsa
indiferentny alebo prinajmenSom ambivalentny postoj; citia sa predovsetkym
ako obyvatelia sveta a voc¢i svojmu rodisku ¢asto pocit'uju len akusi ,,horalkova
nostalgiu® (Ostrihoniova 2012) — v krizovych Zivotnych situaciach si teda ako
oporu privolavaju niektoré typické symboly detstva a rodiska. Po istom Case st
vSak uZz postavy spravidla sklamané nesplnenymi o¢akavaniami, neidedlnostou
novej zivotnej skutocnosti, a tak vécSina z nich sa s pocitom ,,marnotratného
syna“ vracia domov.

Okrem vychodiskového ,.expatovského™ tematického ramca st pre prozy
Michaely Rosovej priznaéné aj niektoré iné znaky, typické tiez pre dominantné
tvorivé tendencie v slovenskej proze 21. storocia, ktoré mozno v skratke definovat’
ako posun od ,nezaujatého” literarneho prezentovania ,.textovej” skutocnosti
k angazovanému zobrazeniu ,,Zitej* reality. Inymi slovami povedané, ide o odklon
od poetiky postmoderny, kulminujucej v 90. rokoch 20. storocia, podmienecne
povedané, (neo)realistickym tendenciam v slovenskej literature na zaciatku 21.
storocia. V takomto kontexte slohovo-typologickych premien mozno interpretovat’
aj urCiti rozpornost, miestami az paradoxnost v poetike tvorby Michaely
Rosovej, ktora je napriek niektorym znakom postmoderny (intertextualita,
sebareflexivnost, multiplikacia skuto¢nosti a pod.), ale tiez uplatneniu (neo)
modernistickej metody pridu vedomia, primarne zamerand na (neo)realisticku
prezentaciu empirickej skutocnosti. Najexplicitnejsim dokladom tohto tvrdenia
je Rosovej zjavné usilie vyvolat dojem autentickosti az autobiografickosti,
najvyraznejsie v romane Hlava nehlava, novele Dandy a proze Tvoja izba.

Viacsina slovenskych literarnych kritikov si v znaénej Casti prozaickej
tvorby Michaely Rosovej vSimla a kladne zhodnotila predovsetkym autorkinu
dokladnu, premyslent a pozornt pracu s textom, respektive s jazykom. Michaela
Rosovije nepochybne sCitana a teoreticky dobre ,,podkuta® spisovatel’ka, s
dokladne rozpracovanou poetikou prozy ¢i narativnym stylom. Autorkina Stylova
doslednost’, ktora sa niekedy priblizuje k hraniciam tvorivého manierizmu, sa
prvoplanovo prejavuje ako navratnost’ niektorych tém a motivov, ale najma
ako modelovost’ postav a ich vzajomnych vzt'ahov. Okrem prozy Malé Vianoce
a Ciasto¢ne tiez niektorych poviedok z nateraz poslednej knihy Nepokojni spaci st
Rosov ej protagonisti spravidla mladi I'udia, va¢Sinou zeny, intelektuali urbanne;j
senzibility, ale s nepretrhnutym spojenim (hoci len prostrednictvom spomienok)
s malomestskym, respektive dedinskym prostredim rodiska. Najvacsi doraz
v prozach Michaely Rosovej je na emociondlno-myslienkovom zivote postav,
teda na vnitornom diani, vyrozpravanom bud’ v prvej (v prozach Hlava nehlava
a Dandy), alebo i v druhej osobe jednotného ¢isla (v romane Tvoja izba). Pre
Rosovej literarne postavy je priznacnd vyrazna hypersenzibilita postav, cCasto
vSak paradoxne vyuUstujuca do vnemovo-emocionalnej znecitlivenosti, chladu
a postojovej 'ahostajnosti az rezignovanosti. Takato anestetickost’ protagonistov
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Rosovej proz sa prvoplanovo prejavuje ako vonkajskova, telesno-sexudlna, no
mozno ju pozorovat’ aj na vnitornom plane postav, v ¢om sa naplno odzrkadl'uje
stav Cloveka z konca 20. a zo zaciatku 21. storocia, ktory potrebuje Coraz vicsie
impulzy nielen na aktivizovanie znecitlivenych vnemov, ale tiez na rozvirenie
akejsi zivotnej, najmé duchovnej letargie.

V danom kontexte mozno interpretovat aj prinajmensom netradine
zobrazeny emocionalny a pohlavny Zivot, zvlast' svojrazne experimentovanie s
telom Rosovej protagonistov, o sa prejavuje predovsetkym ako ich permanentna
rozkolisanost’ medzi hetero-, homo- a bisexualnou orientaciou, no tiez medzi
monogamiou a polygamiou ¢i v uplatiiovani nekonvencnych emocionalno-
sexualnych praktik, hraniciacich s patologiou. Je vSak evidentné, Ze motivy ako
sadizmus, masochizmus, dominancia, submisivnost’, viazanie, exhibicionizmus,
voyeurizmus, fetiSizdcia odevu, androgynnost, incest, vampirizmus,
zrafiovanie a pod. maji (okrem prvoplanového ,,Jacného® populistického efektu
nekonvencnosti, detabuizacie ¢i Soku) v Rosovej tvorbe hlbsie korene a vyznamy,
pretoze autorka ich zvicsa funkéne usuvztaziuje s komplikovanym vnutornym
svetom postdv, najmid s komplexnymi, casto patologickymi rodinnymi ¢i
surodeneckymi vzt'ahmi, siahajicimi az do detstva. Dolezitost’ celého problému
signalizuju tiez ndvratné autodestrukéné motivy masochizmu, sebazrafiovania
a najmi samovrazdy. Nie nahodou sa proza Tvoja izba kon¢i uvazovanim
rozpravacky a zaroven protagonistky o samovrazde: ,,Niekedy v decembri som,
ako sa tomu nezne vravi v psychologickych clankoch, vyhladala pomoc. V dome
s vwhladom na zasnezenu zdahradu som si odlozZila batoh, napila sa vody, Zena
povedala, Ze sa ideme prejst. Rozprdvala som jej, ze tuzim po nebyti.* (Rosova
2019: 130).

Hlavné znaky svojho rozpoznateI'ného narativneho $tylu Michaela Rosova vo
vel’kej miere anticipovala uz svojim debutom Hlava nehlava (2009), ktory mozno
oznacit’ ako tematicko-motivacné, vyrazove, ale aj vyznamové vychodisko jej
neskor$ej prozaickej tvorby. Pribeh romanu je situovany do ponovembrového
obdobia na Slovensku, predovsetkym do Senice, rodiska protagonistov, dvojiciek
Dany a Sama, d’alej do nepomenovanej myjavskej dediny, kde zila ich stard mama,
¢i do Ziliny a Kogic, v ktorych tieto postavy pobudli kratky ¢as. Niektoré udalosti
v romane sa odohravaju aj v cudzine, predovSetkym v Brne, kde strodenci
Studuju, tiez v Izraeli, v ktorom Samo stravi dovolenku s mamou a mladSou sestrou
Miskou, i v Spojenych Statoch americkych, kde Dana brigaduje. ,,Expatovsky*
motiv je v tomto romane pritomny len v naznakoch a okrajovo, obsiahnuty je
iba v SirSom existencialistickom probléme ,,sebarealizacie” mladého ¢loveka,
reprezentované¢ho postavami Sama a Dany.

Hlavna téma, konflikt i dejové napétie v romane Hlava nehlava, prameni vo
zvlastnom, komplikovanom, miestami aZ chorobnom emocionalnom vztahu
hlavnych postdv Dany a Sama. VedlajSie konfliktové situdcie st sposobené
relaciou protagonistov k spolocnej priatel’ke/milenke, sedemnastro¢nej Jane,
ako aj k ich rozvedenym rodi¢om. Narativny déraz v romane je predovsetkym
na introspektivnom zobrazeni emocionalno-myslienkového sveta Sama a Dany,
ktorych introvertnost’ neraz prechadza do chorobnych poloh, t. j. prejavuje sa
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ako depresia, sociofobia, pyrofobia, emocionalny chlad, narcizmus, sadizmus,
masochizmus a pod. Dévody takychto ich stavov mozno hl'adat’ v komplikovanom
citovom vztahu priznacnom pre dvojCatid, no tiez v rozlicnych traumach
a frustraciach z detstva ¢i dospievania v dysfunkénej rodine a napokon v ich
vzt'ahu k Jane, s ktorou Dana a Samo subezne nadvézuju Specifické, az sadisticke
emocionalne-sexualne pomery, sposobujiicevo vel'kej miere tragické zakoncenie
romanového pribehu — Janinu samovrazdu.

Rozpravanie v debute Hlava nehlava sa uskutocnuje v prvej osobe jednotného
Cisla, priCom narator/ka je zaroven hlavnou postavou, hovoriacou o svojom
vnitornom, emocionalno-myslienkovom svete, no ciasto¢ne opisujicou aj
vonkajsie udalosti, ktorych sa zGi¢astiiuje alebo na ktoré si retrospektivne spomina.
Rosovéa vyuziva metodu, ktora mozno oznalit ako rotujucu alebo striedava
fokalizaciu, lebo roméanovy pribeh podava zo zornych uhlov dvoch hlavnych
postav, ktorych zivotné pribehy sa v znacnej miere prepletaji, takze protagonisti
Casto rozpravaju o tom istom, odpozorovanom vsak z odliSnej individualnej
perspektivy. Z kompozi¢ného aspektu sa naracnd zmena uskutociuje ako striedanie
kapitol, v ktorych je rozpravacom bud’ Samo, alebo Dana. V takomto kontexte
vnimame Rosove] narativne postupy a stratégie ako jednoznac¢ny odklon od
postmoderny a vyuzivanie bud’ typickej (neo)modernistickej metdédy prudu
vedomia (vnutorné monoldgy, halucinacie a sny), alebo aj ako tendenciu k (neo)
realistickej textovej prezentacii autentickej, empirickej skuto¢nosti, miestami
inklinujucej k autobiografickosti.

Napriek autorkinej vcelku premyslenej a nuansovanej povahokresbe nie je
diferenciacia dvoch hlavnych postav v romane Hlava nehlava vzdy presved¢iva
a Citatel’ nadobuda miestami dojem ,,splyvania“ ich charakterov. Samozrejme,
mozno to chapat’ aj ako zdoraziovanie Specifickej povahovej blizkosti dvojiciek,
avsak zarovei ide o nedostatocné povahové odliSenie, respektive nepresvedcivé
psychologické motivovanie konanie protagonistov. Dané tvrdenie plati najma
o postave Sama, ktory je, na rozdiel od precitlivenej Dany, primarne modelovany
ako racionalny flegmatik, emoc¢ne chladny, chvilami az sadisticky. Samo sa vSak
v roméanovom pribehu nesprava vzdy v sulade s takto nacrtnutou povahou a neraz
prepadne silnym emoéciam, takze jeho zdoraziovanu znecitlivenost mozno
vnimat’ vlastne len ako masku hlboko citiacej osoby, jej obranu pred ohrozujicou
(vonkajSou) skutocnostou.

Hoci Rosova ma zmysel pre kreovanie konfliktnych situacii, charakterov
aspecifickejatmosférypribehu,niektorirecenzenti, predovsetkymMartaSouckova,
poukazuji na hypertrofiu detailov a opisnych digresii, neraz nefunkcnych,
samoucelnych, teda redundantnych. Také st podl'a mna predovsetkym roméanové
kapitoly o Samovom pobyte na dovolenke v Izraeli aj jeho jednodnova navsteva
klastora, ktoré sice ,,vysvetluju” &i ,,dokresluju® Samov charakter a jeho
Specificky vztah k mame, sestrdm a k priatel’ke Jane, no rozprestieraji sa na
nepomerne velkom textovom priestore. Vcelku nefunkéné odbocenie od hlavne;j
dejovej linie nachadzame aj v kapitole o navsteve Dany u priatel’ky v Kosiciach,
ale aj vniektorych stereotypnych opisoch, napriklad v dvojstranovej Daninej
deskripcii kamionov a Soférovalebo v Samovom podrobnom opise navstevy
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domu starej mamy. K uvedenym vyhraddm mozno pridat’ aj Casté vysvetlivky
¢i klisé, neinvencné spojenia, teda v podstate nadbytocné textové prvky, ktoré
su vo velkej miere prejavom Rosovej autointerpretatného tsilia ,,pomoct™
Citatel'ovi ,,spravne* precitat’ jej text. Vo svojich neskorsich prozach sa Rosova vo
vel'kej miere zbavila takejto ,,ned6very* voci Citatel'ovi, prozaicky vyraz znacne
skracovala, mnohé vyznamy len naznacovala, nedopovedala ich do konca,
ponechavala potencidlnym citatel'om priestor pre spolutvorbu diela. Napriek
tymto prevazne Stylistickym nedostatkom roman Hlava nehlava presved¢ivo
evokuje u Citatel'a zvlastny problémovy svet mladych l'udi, ich snahu prekonavat’
prekazky a naplno sa zapojit’ do Zivota.

Podobne ako vo svojom debute Hlava nehlava aj v novele Dandy (2011)
Michaela Rosova konstruuje komplikovany pribeh ¢i vzt'ah rozpravacky, mladej
nepomenovanej expatky zo Slovenska, a cudzinca Oleho, ktory sa odohrava
v Berline na zaciatku 21. storoCia. Podl'a Marty Souckovej je tito novela
Luniverzalnou, tragickou vypovedou o (ne)schopnosti dne$ného mladého
¢loveka milovat.” (Souckova 2021: 178). Okrem tohto ustredného problému
anestetickosti ¢i znecitlivenosti nastoluje Rosovd v préze Dandy aj niektoré
d’alSie naliehavé problémy ¢loveka na zaciatku 21. storocia, akou je predovsetkym
jeho existencidlna dezorientovanost’ v hI'adani seba a zmyslu vlastnej existencie,
sprevadzand spravidla pocitmi osamelosti, prazdnoty a bezperspektivnosti.
V préze Dandy tohto Cloveka reprezentuje hlavne postava a zarovein naratorka,
ktord po Stvorrocnom pobyte v Londyne a roztrzke s tamoj$im partnerom
prichadza zit’ a pracovat’ do Berlinu, kde sa zoznamuje s excentrikom, ,,dandym*
Olem, s ktorym nadvézuje zvlastny, sadomasochisticky emocionalno-sexualny
vzt'ah. Ich nekonvencny sposob Zivota je predovsetkym prejavom obrany pred
skuto¢nostou a zaroveinl aj ich protestom c¢i revoltou proti (ne)usporiadanosti
sudobého sveta.

Aj ked v préze Dandy zaberad rozpravanie vonkajSich, ,,anekdotickych*
udalosti vacsi priestor ako v romane Hlava nehlava, sémanticky doraz je aj
tu predovsetkym na komplexnom vnutornom svete protagonistov, ktory sa
prvoplanovo prejavuje uz v ich Specifickom obliekani sa, nekonvenc¢nom
spravani sa vo verejnosti a v uplatiiovani sexualnych praktik inklinujicich
k zvratenosti (BDSM, exhibicionizmus, sebazrafiovanie a pod.). Korene
takého spravania protagonistov v tejto proze, podobne ako v debute, pramenia
v traumatickych udalostiach v ich detstve: naratorku poznamenala najmé bol'ava
spomienka na pokus o znasilnenie v zakladnej §kole, ¢o neskor sposobilo jej
permanentné pocity viny, ale zdroven aj podvedom potrebu (samo)potrestania.
V roméanovom pribehu sa dana potreba prejavuje ako submisivnost’ vo vzt'ahu
k partnerovi, ale aj ako nabeh k sebadestrukcii ¢i sebazraiiovaniu. Naznaky
tejto traumy vidno prostrednictvom motivu noza, ktory naratorka, navonok
bezddvodne, zoberie partnerovi, ale zvlast v jej permanentnom uvazovani o
samovrazde. Podobné komplexy a traumy v detstve (vyradzky na tvari, potlacané
spomienky na sexudlne zneuzivanie atd’.) podmienili aj Oleho ,,nekonvencné*
spravanie sa, ktoré sa stupniuje od ,,obycajného* narcizmu a exhibicionizmu az
po chorobny sadizmus.
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V novele Dandy sa z Rosovej invariantného narativu vymyka imlicitne
revoltujuci, angazovany postoj postav ku skutocnosti ¢i svetu, v ktorom ziju.
Vyplyva to uz z provokativneho exhibicionizmu v ich spravani sa, ale tiez
z celkovej Zivotnej filozofie, ktoru explikuje Ole, reagujuc tak na partnerkinu
rezignovanost’: ,,Aj ja sa skor ¢i neskor zabijem, jednak preto, ze nechcem zostarnut’
a oSkarednut, jednak preto, ze Zivot nema zmysel. Ole vyskocil a divoko maval
cigaretovou Spickou. Vykrikoval, Ze napriek tomu musime Zit, o ni¢ sa neusilovat,
skratka zit, kracat’ a smiat' sa a vysmievat' sa. Pocujes? obracal sa na mna, ticho,
nastojcivo, a hladel pritom poza mia, na mesto: je to tanec, nema to zmysel
a konci sa smrtou, musime tancovat! Je to takmer krasne, pocujes?*(Rosova
2011: 10; zvyr. M. R.). V Oleho postoji mozno nie je nic revolucné, je to skor len
prejav jeho usilia prisposobit’ sa skutocnosti, teda absurdite zivota.

V druhej Rosovej prozaickej knihe Dandy je rozpravanie pribehu v porovnani
s debutom tspornejsie, kondenzovanejsie a namiesto zdihavych opisov vonkajsej
alebo vnutornej skutocnosti vyuziva autorka kratke vety a odseky, epické
skratky, dial6gy, nedopovedanost, naznak a vyznamovu otvorenost. Takouto
tendenciou k postupom narativneho ,,minimalizmu® sa naracia v proéze Dandy
veelku dynamizuje, rytmizuje a s€asti aj lyrizuje. AvSak i v Dandym sa Rosova
celkom nezbavila tvorivej nekritickosti a pri ¢itani neraz nadobudame dojem, ze
niektoré state &i motivy st tu navyse, Ze st nefunkéne pouzité (napriklad zdihavy
opis vydavania bytu) alebo inklinuju k heslovitosti a patosu. Nabeh k prilisnému
sentimentalizmu sa autorka usiluje potlacat(seba) iréniou, az sarkazmom,
postupmi, ktoré sa v jej debute neobjavovali.

Tretiu Rosovej prozu Malé Vianoce (2014) hodnotila slovenska
literarnakritika prevazne negativne. Napriklad Radoslav Passia mieni, Ze Rosova
»~knihou Malé Vianoce (2014) zabocila do slepej ulicky v podobe dost’ tuctovej
tragikomicko-anekdotickej sondy do zivota uzavretej dedinskej komunity.
(Passia 2014), zatial' co Marta Souckova vo svojej Stadii o prozaickej tvorbe
Michaely Rosovej o tejto knihe ,,odmietla® pisat, lebo ju povazuje ,,skor za
Stylistické cvicenie nez za plnohodnotni novelu® (Souckova 2021: 172). K
negativnej kritickej recepcii Malych Vianoc iste prispela aj samotna autorka, a to
nielen svojim autokritickym, vskutku lakonickym hodnotenim daného textu,? ale
aj explikovanym vzdévanim sa jeho autorstva.” O smerodajnosti spisovatel’kinej
autoreflexie literarneho textu mézeme zapochybovat’ a naostatok ju ani nemusime
akceptovat’, ale priam unisonne negativne literarnokritické hodnotenie tejto prozy
modze byt indikativne, najmi ak je kritika upriamena hlavne na tému prozy. Aj
ked je evidentné, Ze ,,vSedny* svet dediny z tejto knihy sa diametralne odliSuje od
»exkluzivneho* sveta (velko)mesta, ktory spisovatel’ka zobrazovala vo svojich
ostatnych prézach, téma sama o sebe iste nemoze devastovat’ hodnotu prozy, lebo
ta prameni vzdy len v jej spracovani.

V miniromane Malé Vianoce spisovatel’ka teda tvori mozaiku Zivota na
slovenskom vidieku, situovanti do zaciatku 21. storoCia. Predobraz tohto sveta

2, ,Problém spociva v obsahu — kniha je iplne o nic¢om.” (Rosova 2019).
3V poznamke o spisovatel’kinej tvorbe v Rosovej zatial’ poslednej publikovanej knihe Nepokojni spaci (2022)
sa tato kniha vobec neuvadza, o moze znamenat,, Ze sa jej spisovatel’ka zriekla.
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Rosova scasti nacrtla uz vo svojom prvom romane Hlava nehlava, predovsetkym
v Castiach odohravajucich sa v myjavskej dedine, v ktorej zila stard mama a
stryko protagonistov romanu. Proza Malé Vianoce je teda ,,zaludnend* groteskne-
karikatirne skoncipovanymi postavami dedin¢anov, ktorych vztahy a nasledne i
konflikty vytvaraju niekol’ko dejovych linii. NajdolezitejSia z nich je ta, ktora
zobrazuje osud samotara, do istej miery i cuddka Misa a jeho empaticky vztah k
ciganskemu chlapcovi Samkovi. Tato postava iste nie je natol’ko atraktivna ako
ostatné Rosovej hlavné postavy, povedzme ako intelektual Samo, ,,dandy* Ole
alebo umelec Endre, no predsa je nanajvys zivotna, so znacnym potencialom byt’
nositelom zaujimavého pribehu. Spisovatel’ka vSak dany potencial nevyuzila,
pretoze rozpravanie vo velkej miere ,,rozvodnila® vedlajsimi, ,,nezdzivnymi*
dejovymi liniami a tuctovymi postavami (posStar Pejo, krémar Maros, suseda
Cigerka a pod.).

Okrem priestoru sa od ostatnych Rosovej proz odlisuju Malé Vianoce aj
naréciou v tretej osobe jednotného ¢isla, v ¢om vidno predovsetkym autorkino
usilie o odstup voci deju a postavam. Tato narativna diStancia sa prejavuje aj v
posune diania z vnatorného sveta, priznacného pre vacsinu Rosovej prozaickych
textov, k zobrazovaniu vonkajSich udalosti, opisov prostredia a rozhovorov
protagonistov. Mozno to definovat’ ako posun od poetiky (neo)modernizmu k
poetike (neo)realizmu alebo od autentickosti k Stylizacii prozaickej textotvorby.
Stvisi to iste najviac s koncepciou romdnovych postdv, ktoré su v Malych
Vianociach konstruované ako opak ,,modelovej postavy“ Rosovej proz, t. j.
intelektudla s vyraznou potrebou sebaskiimania, uvazovania, ale i artikulovania
svojich citov a myslienok. Na rozdiel od znecitlivenych protagonistov v ostatnych
Rosovej prozach postavy v Malych Vianociach, aj napriek tomu, zZe svoje pocity
priamo nevyslovuju a neracionalizuju, predsa len nestratili schopnost’ (spolu)citit’
a touto svojou vlastnost’ou v zna¢nej miere spochybnuju ustrednti tému Rosovej
prozaickej tvorby — anestetickost’ ¢loveka na zacCiatku 21. storocia. To, ze sa
autorka nemoze alebo skor nechce stotoznit’ so svojimi postavami a ich Zivotnym
svetom, vidno aj z autorského postoja neraz poznaceného irdéniou a niekedy
az sarkazmom: ,,Miso bol stastny, prestastny, bijal ju jedine z lasky.” (Rosova
2014: 31). Dovody pre Rosovej siahanie po takejto, pre fiu ,,netypickej* téme,
sa podl'a mna nedaju vysvetht len jej potrebou narativneho experimentovania

,,styhstlckeho cvicenia®, nie je to iste ani z ,,ucty” voci Kukucinovi, ktorého
roman Dom v strani neskor v romane Tvoja izba, autorka sCasti interpretovala.
Tieto dovody spisovatel’ka vo velkej miere explikovala v posledneJ vete Malych
Vianoc: ,,Mileny dojedd a na mysli md uz iba jednu vec, ¢o by rad. Ist domov.*
(Rosova 2014: 100). Konfrontacia cudziny a domova, pocit ,,marnotratného syna“
a nepretrzita zviazanost s rodiskom, ktoru tu autorka prirovndva k povrazku,
»ktorym si priputany k domovu ako pes.” (Rosova 2014: 89), je jednym z
navratnych motivom Rosovej literarnej tvorby, zaradujicim ju tak naplno do
»expatovského* prudu v slovenskej proze na zaciatku 21. storocia.

Miniroman Malé Vianoce sa od koncepcie €i poetiky ostatnej Rosovej
prozaickej tvorby najviac odliSuje vyraznym socidlnym aspektom rozpravaného
pribehu a nésledne aj jednoznacne explikovanym, angazovanym autorskym
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postojom. Ten sa obzvlast prejavuje v kritickom, Casto az naturalisticky
stvdrnenom obraze nizkej zivotnej irovne obyvatel'ov na slovenskom vidieku, ale
aj tematizovanim delikatneho problému vztahu vac¢sinového naroda k menSinam,
konkrétne Romom. V tomto bode sa Rosovej miniroman Malé Vianoce priblizuje
k ,,angazovanej“ tvorbe niektorych slovenskych spisovatelov, ktori danej
problematike venovali zna¢nt pozornost’ (Zuska Kepplova, Marek Vadas, Vito
Staviarsky a i.).

Vo svojom romane Tvoja izba (2019) sa Michaela Rosova vracia
k vychodiskovému modelu svojej proézy — zobrazeniu (vnutorného) zivota
intelektudla v urbdnnom prostredi na zaciatku 21. storofia. Dej tejto
romanovej novely autorka situovala predovsetkym do Bratislavy, ¢iasto¢nei
do Prahy a Senice. Hlavna postava v romane je mlada redaktorka a lektorka
Misa, prvoplanovy ,,anekdoticky* pribehje konstruovany predovsetkym z jej
I'abostného vztahu k dvom partnerom: umelcovi Endremu, do ktorého bytu sa
nastahovala a $éfredaktorovi Casopisu, v ktorom urcity Cas pracovala. AvSak
vyznamovy doraz v tejto proze je predovSetkym opit na vnitornom diani,
teda na bohatom vnuitornom zivote protagonistky, poznacenom existencidlnym
sebahl'adanim ¢i sebautvaranim.

Aj ked’ je Tvoja izba ,,dennikova®, t. j. monologicka sebavypoved hlavnej
postavy, rozpravanie sa formalne uskutociiuje i v druhej osobe jednotného Cisla,
¢o je vysvetlené takto: ,,Pises lahko a rozvdzne a pises v druhej osobe, aj na
tom je cosi spravmne, odsuvas seba samu, ako odsuvas izbu, divas sa na seba,
ako sa divas na nu — ako na cosi velmi hmatatelné, co ti vSak zaroven zostava
trochu vzdialené.” (Rosova 2019: 11). Okrem potreby odstupu od seba ¢i urcitej
distancie od vlastného zivota ma rozpravanie v druhej osobe jednotného ¢isla aj
efekt oslovenia Citatel’a, jeho zapajania do pribehu a tym i jeho stotoziiovaniasa
s postavou/naratorkou. V danej naratnej forme mozno vidiet impulzy
modernistického experimentovania s rozpravacom, azda najviac s Janom
Johanidesom, ktorého autorka na jedom mieste v texte aj parafrazuje: ,,Dnes som
sa chcela zabit, ale samovrazdu som nespdchala, pretoZze som si kupila pekny
sveter.* (Rosova 2019: 130).

Jednym z prejavov existencialistickej sebarealizacie, ktory je zaroven aj
jednym z hlavnych motivov v tomto romane, je ,,expatovské* hladanie domu:
~Ja som si vzdy myslela, Ze to su tie ruky, na ktorych smies plakat, alebo tvoj
rodny cintorin, tvoje hroby a mozno aj tvoji Zivi, stale som rozvazovala, ze to
nebude o geografii, ale nieco symbolické. Ale o ak je domov ozaj proste miesto,
kam si hodis veci? Miesto pre ktoré sa rozhodnes? (Rosova 2019: 113). Aj
napriek tvrdeniu: ,,Domov sa ti nechce ist, pretoze nie je Ziadne domov.“ (Rosova
2019: 24), zdoraziiuje Rosova tento problém uz v ndzve Tvoja izba a neskor
ho explikuje najmé prostrednictvom motivu snenia protagonistky, v ktorom
sipostupne budujesvoj fiktivny dom a rodinu.

Dalsi z opakujucich sa motivov v prézach Michaely Rosovej je aj lesbizmus
¢i bisexualita hlavnej postavy, ktoré mozno pozorovat’ uz v debutovom romane
Hlava nehlava vo vzt'ahu Dany k bratovej priatel’ke Jany, potom v miniromane
Dandy vo vztahu naratorky a Oleho k Anabelle a napokon i v roméanovej novele
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Tvoja izba, v ktorej si MiSa deli spolocného partnera — redaktora Casopisu,
ironicky pomenovaného ,,vedenie* — s Dorou. Prostrednictvom tohto motivu
savSak prejavuje aj vyrazna rozkolisanost, neistota postav vzhl'adom na vlastnu
sexudlnu orientaciu, ktora je zaroven sprevadzana ich emocionalnym chladom
¢i frigidnostou. Dany jav mozno explikovat'v kontexte tézy o znecitlivenosti
¢loveka na zaciatku 21. storocia, ale aj ako emociondlne-fyziologicky problém ¢i
ako diagnézu protagonistov: ,,Mds za sebou tri pekné dlhé vztahy, ktoré sa vsetky
skoncili z rovnakého dévodu, druha strana obvykle hovorila o chlade, ty si to
radsej nazyvala nizkou citovou zaangazovanostou, a mozno ani to nie je presné.*
(Rosova 2019: 40).

Rosovej naraciu mozno v tomto diele oznagit’ ako beletrizovanie dennika,*
respektive ako autobiograficko-terapeutické pisanie, ktoré podla Petra
Darovca neprodukuje ,,,dielo fikcie, ale dielo, v ktorom sa Zivot (a zrejme
prave autorkin zivot) premietia na slova a stdva sa literaturou.” (Darovec
2019). Takéto kritikovo tvrdenie vSak ,,popiera” druha Cast’ romanu, svojrazny
apendix pomenovany Z listov, kde Michaela Rosova, trochu paradoxne privadza
Citatel'a do rozpakov, lebo sa deklarativne ,,ohradzuje vo¢i dokumentarnosti ¢i
autobiografickosti textového, vyrozpravaného pribehu a svoje prozaické postavy
oznacuje jednoznacne ako fiktivne. Takato narativna stratégia sa da interpretovat’
predovsetkym ako urcita, v podstate postmoderna hra s ¢itatel'om a mystifikacia
vlastného tvorivého Cinu, avSsak mozno ju tiez vnimat aj ako spisovatel’kino
»alibistické™ gesto, sposobené jej obavou z reakcie realne existujiicich osdb, ktoré
by sa eventualne mohli stotoznit’ s niektorymi (najmé negativnymi) postavami
v tejto proze. Vzhl'adom na estetické hladisko, ale aj z pohladu Ccitatelov,
ktori osobne nepoznaju spisovatel’ku ani préozou evokované, idajne autentické
osobnosti, relacie a udalosti z verejného Zivota Bratislavy, pribeh a postavy
v romane Tvoja izba st len literarnou konstrukciou, beletriou, teda v kone¢nom
dosledku ,,papierom®, ktory nikdy, bez ohl'adu na autorsku stratégiu ¢i Zelania,
nemdze skutoCnost’ tplne, pravdivo ¢i objektivne prezentovat’ a dokumentovat’.

»Problém® autentickosti a Stylizacie ,,znepokojuje‘ spisovatel’ku aj v jej zatial
poslednej publikovanej knihe, v zbierke poviedok Nepokojni spaci (2022). V jej
zavereCnom texte Club Tropicdna, s podnazvom Esej o metode, autorka, inac
aktivna literarna blogerka, autointerpretuje svoje najnovsie poviedky, respektive
tvoriva metddu uplatnent pri ich pisani: ,,Sedime za stolom a piseme. Uz sme to
robili mnohokrat, vieme, ako na to. A zaroven nevieme. Premyslame, hladame
nové sposoby. Mozno aj novy obsah. Nechceme tentoraz pisat o sebe. Rozbehneme
sa od seba ¢o najdalej. Zem je gulata, zistime, Ze sa dobiehame z druhej strany.
Stojime si za chrbtom, dychame si za krk, stale sme to my.* (Rosova 2022: 63).
Takéto deklarativne vzddvanie sa autentickosti, ktord sa vSak ako bumerang
spisovatelovi vracia bez ohl'adu na uplatneny stupen Stylizacie, sa v najnovsich
Rosovej poviedkach realizuje hlavne v dvoch smeroch. Prvy smer je walserovsko-
kafkovské vnaSaniebizarno-fantastickych prvkov do realistického pribehu,
sposobujuce grotesknt deformaciu zobrazovanej skutocnosti a zaroven absurditu
celkového vyznamu evokovaného prozou. Také st tu napriklad poviedky Marta

* Tymito slovami Zora Pruskova definovala tvorivii metddu Rudolfa Slobodu.
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a sladky zemiak, Jozef cestuje do Vajnor ¢i Bradaty a Marienina Suska. Druhy
smer Rosovej ,,Stylizacie rozpravania inklinuje k tzv. §pinavému, carverovsko-
cheeverovskému realizmu, t. j. k ironicko-sarkastickému zobrazovaniu
spolocenskych, no predovsetkym rodinnych problémovych situacii. Takto
koncipované su poviedky Krehkost v Zivote Karola K., Muz sa rozchadza zo
Zenou, Traja spisovatelia a Krdtky pribeh o opdtovanej laske a Ceresiia.

Aj napriek naznaCenym poetologickym tendencidm pdsobi ostatna Rosovej
zbierka proz, predovsetkym tematicky a vyrazovo, prili§ rozporuplne, miestami
az nerozpracovane a nedopovedane, ale predsa len nie nekoherentne. Scel'ujucim
prvkom poviedok i celej Rosovej tvorby je melancholickd atmosféra, akési
novomeskovské ,.smutné rozpravanie o radosti“, vo velkej miere zhrnuté aj
explicitu knihy Nepokojni spaci: ,,Nez zomriem, divam sa.* (Rosova 2022: 69).

Citovana literatura

Darovec, Peter. ,,Je to osobné*. Platforma pre vyskum literatary (online) 2019. Dostupné
na: https://www.plav.sk/node/174

Drozdova, Slavka.“Zvlastne svety v Berline”. Knizna revue 24, 2011: 5.

Jilek, Peter F. ,Rius.“Kriticky rub(r)ikon”. Rozum 9/10, 2019: 72-73.

Klapakova, Maria.“Kniha, ktord omina ako strithanka v oku”.Romboid 9-10, 2014: 108—
109.

Ostrihoniova, Ana.“Rosova, Michaela: Dandy.” iLiteratura. cz (online) 2012. Dostupné
na: http://www.iliteratura.cz/Clanek/30391/rosova-michaela-dandy

Passia, Radoslav. “Michaela Rosova: Komplexna charakteristika”. Literarne informaéné
centrum (online) 2014. Dostupné na: https://www.litcentrum.sk/autor/michaela-
rosova/komplexna-charakteristika-tvorby

Passia, Radoslav, Taranenkova Ivana. H'adanie sicasnosti. Slovenska literatira zaéiatku
21. storodCia. Bratislava: LIC, 2014.

Rakusova, Gabriela. “Katarzia detstvom”. Romboid 3, 2010: 81-83.

Rosova Michaela. “Sebarecenzia: Malé Vianoce.” Dennik N. Blog Mika Rosova. (online)
2019. Dostupné na: https://dennikn.sk/blog/716462/sebarecenzia-male-vianoce/

Souckova, Marta.P/r/6zy po roku 2000. Fintice: FACE, 2021.

Sveton, Cubos$.“Michaela Rosova: Malé Vianoce” Kniznarevue 22, 2014: 11.

Szentesiova, Lenka. “Silo¢iary bolesti”.Romboid9-10, 2011: 118-120.

Pramene

Rosova, Michaela. Hlava nehlava. Levice: Koloman Kertész Bagala, 2009.
Rosova, Michaela. Dandy. Levice: Koloman Kertész Bagala, 2011.

Rosova, Michaela. Malé Vianoce. Levice: Koloman Kertész Bagala, 2014.
Rosové, Michaela. Tvoja izba. Bratislava: Vlastnym nakladom autorky, 2019.
Rosova, Michaela. Nepokojni spaci. Bratislava: Artforum, 2022,

Anam CBeTiIHK

264



Adam Svetlik
PROZE MIHAELE ROSOVE

Rezime

U radu analiziram proze Hlava nehlava (2009), Dandy (2011), Malé Vianoce (2014),
Tvoja Izba (2019) i Nepokojni spaci (2022) Mihaele Rosove (1984). Ova spisateljica
mlade generacije se svojim proznim stvarala§tvom u potpunosti ukljucuje u glavni
tok slovacke proze u 21. veku. Ispoljava se to pre svega u otklonu od postmoderne i
neorealistickom povratku na predstavljanje prozivljene stvarnosti u proznom tekstu.
Dokazom ovog pomaka je i autobiografsko ishodiste veceg dela proznog stvaralastva
Mihaele Rosove. Teme u njenim prozama su aktuelne i u potpunosti korespondiraju
sa problemima mladih u savremenom svetu. Narativni akcenat u ovim prozama je pre
svega na kompleksnom, ¢esto patoloski deformisanom emocionalnom i misaonom svetu
knjizevnih likova, na njihovom trazenju sebe i svog mesta u svetu. Naracija u prozama
Mihaele Rosove je promisljena, nijansirana, na momente ¢ak naturalisticki plasti¢na, pri
¢emu se spisateljica trudi da funkcionalno poveze unutrasnji svet likova sa propratnom
anegdotski koncipiranom pri¢om.

Kljucne reci: Mihaela Rosova, slovacka proza, (neo)realizam, autobiografija,
unutrasnji tok, anegdotska prica.
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