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ELEMENTY AUTOKREACIJI W PROZIE I TWORCZOSCI
ARTYSTYCZNEJ WALDEMARA ,MAJORA” FYDRYCHA
— TWORCY POLSKIEGO RUCHU AWANGARDOWEGO
,POMARANCZOWA ALTERNATYWA”

Niniejszy tekst stanowi probe interpretacji oraz egzemplifikacji elementow au-
tokreacji w prozie oraz tworczosci artystycznej Waldemara ,,Majora” Fydrycha — tworcy
ruchu kontestacyjnego-artystycznego ,,Pomaranczowa Alternatywa”, ktérego najinten-
sywniejsza dziatalno$¢ przypadata na lata 1981-1989. Autorka ukazuje wybrane aspekty
interdyscyplinarne pojecia autokreacji, wzbogacone o przyktady dziatalnosci artystycznej
Fydrycha oraz jego twdrczosci literacko-publicystycznej. Szuka odpowiedzi na pytanie,
czy lider znanego ruchu awangardowego w Europie Srodkowo-Wschodniej wykorzystat
ja jako srodek ekspresji tworczej, rodzaj iluzji czy ucieczki od rzeczywistosci.

Stowa klucze: autokreacja, Waldemar ,,Major” Fydrych, surrealizm, Pomaran-
czowa Alterantywa.

This text is an attempt to interpret and exemplify elements of self-creation in the
prose and artistic work of Waldemar “Major” Fydrych, the founder of the “Orange Alter-
native” artistic protest movement, most active between 1981 and 1989. The author presents
selected aspects of the interdisciplinary concept of self-creation, enriched with examples
of Fydrych’s artistic activity and his literary and journalistic work. She seeks to answer
whether the leader of this well-known avant-garde movement in Central and Eastern Euro-
pe used it as a means of creative expression, a kind of liberation or an escape from reality.

Keywords: self-creation, Waldemar “Major” Fydrych, surrealism, Orange Alternative.

Wprowadzenie

Czy autokreacja jest procesem? Tak powinno brzmie¢ fundamentalne pyta-
nie poprzedzajace rozwazania dotyczace elementow autokreacji w prozie i twor-
czosci artystycznej Waldemara ,,Majora” Fydrycha — lidera i tworcy ruchu Poma-
ranczowa Alternatywa Tak pod warunkiem, Ze jest on pojmowany w kategoriach
samodzielnego ksztaltowania swego wlasnego rozwoju, wzbogaconego o reflek-
sje i budowanie badz rozwijanie wlasnej tozsamosci przy jednoczesnym ukieru-
nkowaniu na pewien cel. Nie tylko kazdy z tych elementdéw jest niezwykle istot-
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ny, lecza takze wpisana wen silna samo$wiadomos$¢ i autorefleksja. Ta ostatnia,
nieustannie poglebiana jest tez zdolnoscig do rozumienia wtasnych mysli, uczu¢
1 motywacji oraz analizowania wlasnych dziatan, a ponadto ich konsekwencji'.
Wszak autokreacja jest procesem Swiadomego ksztaltowania samego siebie —
swojego wizerunku, osobowosci, postaw, wartosci lub tozsamosci, zas$ jej gtdéwna
cechg jest dziatanie celowe, czyli intencjonalnos¢, swiadomos¢ siebie (refleksyj-
no$¢, nieustanne dgzenie do zmian, czego wyraz Fydrych dal wyraz w swej dzia-
falnosci. Dokonujac analizy dorobku tego twércy mozemy potaczy¢ autokreacje
z pojeciem performatywnosci oznaczajacej, ze dzialania, stowa i gesty nie tyl-
ko opisujg rzeczywistosc, ale ja wspottworza — ,,czynig cos$”, a nie tylko ,,0pisuja
stownie” (Jarosz 2021: 1).

Niniejsze rozwazania wpisujg si¢ w cykl artykuldw poswieconych wie-
lowatkowej i wielopoziomowej analizie dziet artystycznych i literackich Fydryc-
ha, a poruszane tu watki nie znalazty dotychczas odzwierciedlenia w innych moi-
ch analizach, publikowanych w periodykach naukowych. Autokreacja moze petnic
funkcje ucieczki od rzeczywistosci, poniewaz jednostka, nieakceptujaca wlasnej
sytuacji zyciowej, konstruuje alternatywng tozsamos$¢, ktora pozwala jej chwi-
lowo zniwelowac poczucie braku sensu, cierpienia lub marginalizacji. W psycho-
logii egzystencjalnej zwigzana jest z mechanizmami obronnymi kompensacja),
w literaturze jawi si¢ jako przestrzen eskapizmu lub zastgpuje dziatanie symboli-
czne. Bywa iluzja podmiotowosci, poniewaz tworzone przez jednostke narracje o
sobie maskujg rzeczywiste uwarunkowania spoleczne, psychiczne i historyczne,
dajac pozorne poczucie kontroli nad wlasnym losem., totez wpisuje si¢ w poje-
cie tozsamoS$ci wyrazanej poprzez narracje, jako performans czy wreszcie — jako
rozpad ,,ja”. Pojecie ,,iluzji” oraz ,,ucieczki” sa zatem komplementarne w odnie-
sieniu do pojecia autokreacji, czego datam wyraz w pracach naukowych na pr-
zestrzeni lat 2007-2024, poczawszy od analiz o charakterze literaturoznawczym
(Cywinska 2007: 23-39) az do kulturowych (Moldovan-Cywinska 2023: 12—67).

Cele, o ktorych wspominamy sg konkretne, mozliwe do spetnienia i od-
noszg si¢ do roznych obszaréw zycia oraz dziatan niezbednych do ich osiagnie-
cia. Jest to rzecz jasna pewne uogoélnienie, natomiast w przypadku artysty nabiera
ono szczegodlnego znaczenia. Wymagaja zdecydowanej postawy, zatem bezwa-
runkowej obrony swych wlasnych pogladow przy jednoczesnym dystansowaniu
si¢ od opinii, 0sagdow innych osob, faczeniem namystu teoretycznego z praktyka,
konsekwentnym dziataniem, zdolno$cia do krytycznej analizy postawionych so-
bie celow i sposobow ich osiggania. Autokreacja artysty to proces, w ktorym ar-
tysta Swiadomie ksztattuje swoj wizerunek, tozsamos$¢ artystyczng oraz sposob,

1 Waldemar Andrzej Fydrych, ps. ,,Major” (ur. 8 kwietnia 1953 w Toruniu) — artysta, historyk
sztuki, historyk, surrealista, happener, lider Pomaranczowej Alternatywy, autor m. in. ,,Mani-
festu Surrealizmu Socjalistycznego” (1981).
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w jaki jest postrzegany przez otoczenie — zarOwno w wymiarze tworczym, jak i
spotecznym. To nie tylko kwestia ,,jak tworze”, ale tez ,.kim jestem jako tworca”
i,,jak chee by¢ odbierany” (Cywinska 2007: 13—-19) .

Autokreacja a tozsamosé

Jak podkresla Jadwiga Mizinska:,,W konsumpcyjnym neoliberalizmie
»wykluczenie” stato si¢ rodzajem straszaka wpedzajacego ludzi w obawe, by nie
zosta¢ odepchnigtym od ,,spizarni z konfi-turami”. Wtasnie dlatego, aby na to nie
pozwoli¢, ,.konsumenci rewolucji” musza pospiesznie wytrenowac si¢ w odpowied-
nich do tego celu zachowaniach, a jednocze$nie — nieuchronnie zignorowac, zdrad-
zi¢ czy zgota odrzuci¢ wyznawany wczesniej system warto$ci” (Mizinska 2014).

Wspotczesne rozumienie autokreacji podkresla zdolnos¢ do tworzenia wia-
snego do$§wiadczenia i budowania ,,ja” w wymiarze historycznym i spotecznym.
Ow proces ma wplyw na styl artystyczny, postawe tworcza, wizerunek publiczny
(poprzez media lub skupianie wokot siebie okreslonego srodowiska, wystapienia,
styl ubioru), mitologii osobistej (np. kreowanie legendy, biografii), relacji z odbi-
orcami i rynkiem sztuk (Hopkins 1942: 23-35). Badacze cze¢sto w tym konteks-
cie przywotuja postacie Salvador Dali, ktory stworzyt postac¢ ekscentrycznego
geniusza; jego wyglad (wasy, ubidr) i zachowanie byly czescia strategii autokre-
acyjnej (Otte 2006: 23-24).

Powoluja sie¢ takze na przyklad Andy’ego Warhola kreujacego swoj wi-
zerunek artysty pop-kulturowego odcinajacego si¢ od emocji, co wspotgrato z
jego dzietami (Bockris 1997: 56-57) oraz Mariny Abramovié (Stiles 2012: 808—
809) wykorzystujacej wlasne cialo i zyciowe traumy w performansie pomijajac
niestety posta¢ Waldemara ,,Majora” Fydrycha tworcy ruchu kontestacyjno-ar-
tystycznego Pomaranczowa Alternatywa, ktory jednoznacznie udowodnit, ze au-
tokreacja staje si¢ czgscig dzieta (Gourgaud 1993: 12—13).

Dziatalnos¢ artystyczng i opozycyjna rozpoczal juz jako student w latach
siedemdziesiatych. Po sierpniu 80 i powstaniu Solidarno$ci, dwa miesigce pozniej
wraz z przyjacidtmi stworzyl we Wroctawiu ,,Ruch Nowej Kultury”. To wlasnie
wtedy napisal i opublikowal Manifest Surrealizmu Socjalistycznego, w ktorym
stwierdzil, ze rzad komunistyczny byt sam w sobie tak surrealistyczny, ze mogt
by¢ uwazany za dzielo. Pomaranczowe graffiti przedstawiajgce krasnoludki ma-
lowane na plamach zakrywajacych antyrezimowe slogany pisane na murach pr-
zez opozycje. W sumie ponad tysigc takich wizerunkéw, namalowanych przez
Majora i jego przyjaciot, postato w najwiekszych polskich miastach kraju. Hap-
penerzy zwigzani z Pomaranczowa Alternatywa dawali obserwatorom i uczestni-
kom dziatan ulicznych ukojenie, humor, komizm, zas$ ,,karnawat polityczny” or-
ganizowany przez Fydrycha i jego przyjaciot w najwiekszych polskich nabierat
demokratycznego wymiaru (Dobosz, Fydrych 1989: 67-69).
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Czy autokreacja jest iluzja?

W autokreacji zawarte jest pojecie samodoskonalenia zwigzane z nadzieja
lub marzeniem o staniu si¢/ stawaniu lepsza wersja samego siebie wynikajace tez
z przeniesieniem logiki utopii (ktora jest par excellence koncepcjg zbiorowa) na
poziom indywidualny, czyli ,,utopii indywidualnej”. Wigze si¢ ona z wigze si¢ z
checig przyspieszenia zmian, niejako ,,poganiajac histori¢ wlasnego zycia”. Za-
wiera ona elementy emocjonalne (zyczeniowe, marzycielskie), ale takze racjonal-
ne (Swiadome planowanie zmian). Zazwyczaj te zmiany wzajemnie uzupetniajg
si¢. Szczegdlnie autokreacja artystyczna zagrozona jest rozczarowaniem, wyni-
kajacym z niemoznosci realizacji idealnej wizji siebie. Wszakze jednak jest ona
przyktadem ,,zaangazowanej postawy” takze wobec rzeczywisto$ci, dopasowa-
nia jej do wlasnej wizji oraz zamierzen.

Autokreacja moze przybra¢ przybraé¢ radykalny, rewolucyjny charakter —
dazenie do natychmiastowej przemiany, za$ konieczno$¢ osobistej transforma-
cji jest wpisana w koncepcje ponowoczesnosci. Stanowi ona koniecznos$¢ konie-
czno$¢ porzucenia dawnych nawykow i sposobow przetrwania oraz nauczenia
si¢ nowych form zachowan dostosowanych do szybkich przemian nastepujacy-
ch w rzeczywistosci. Wpisuje si¢ ona niejako w pojecie ,,minimum niezb¢dne-
go konformizmu”, polegajacego na zdolnosci do adaptacji do nowych warunkow
spotecznych — czy nie mozna jej zatem okresli¢ jako nowej formy konformizmu,
zgodnie z koncepcjg Karla Mannheima (Mannheim 1929: 23-29). Tym bardziej
w $wiecie, ktory z jednej strony epatuje pojgciem wolnosci, za$ z drugiej narzu-
ca mechanizmy przymusu? Tg pierwsza gloryfikowat wtasnie Fydrych nie tyl-
ko jako artysta, lecz pisarz, poeta, przywodca, ,,organizator rzeczywistosci” pr-
zeciwstawiajac sie¢ wszelkim mechanizmom i skutkom przymusu wynikajacym z
dziatalno$ci aparatu wladzy w Polsce w latach 1981-1989.

,,Kto zastania si¢ maska, nie chce pokazywaé swej prawdziwej twarzy. Bardzo

czesto ujawnia si¢ przy tym tragizm nosiciela maski, ktory musi by¢ czyms wigcej

niz jest, albo tym, czym nie jest. Smiej sie, pajacu! Zycie staje sie gra i domaga sie

z jeszcze wigkszym naciskiem swego prawa do powaznego traktowania. Maska

okazuje si¢ w tym wypadku jedynie zewnetrznym rekwizytem przemiany, niezdol-

nym do spowodowania autentycznej przemiany wewngtrznej.” (Lurker 2009: 396)

Dzigki masce cztowiek probuje ukry¢ lub przezwyciezyc¢ strach. ,,Ukrywa
pod nig swa bezsilno$¢ i ma zarazem nadzieje¢, ze dzigki niej uda mu si¢ wyrosngé
poza siebie samego”, podkresla Lurker (2009: 397).

Z jednej strony autokreacja jest wyrazem wolnos$ci jednostki, z drugiej jej
prawa do samostanowienia. Wymaga jednak przybrania pewnej maski, albowiem
nie jest catkowicie ,,wolnym aktem” — jest wymuszona np. przez system polityczny,
nacisk srodowiskowy lub stuzy pewnej idei, za przyczyna ktorej tworca rezygnuje
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z czesci siebie. Tworzy tez swoistg iluzj¢ budowania wlasnego ja wedle wlasnych

wartosci, ale zgodnie ze specyfika srodowiska, systemu. Pod chwytliwymi hastami

ukrywa charakter ideologiczny, tym bardziej ztozony jest jej ludyczny charakter.
Huizinga podkresla:
~Prawdziwa kultura nie moze istnie¢ bez pewnej tresci ludycznej, poniewaz kultura
zaklada pewne samoograniczenie i samoopanowanie, pewna zdolno$¢ do nieupa-
trywania w jej wlasnych tendencjach wszystkiego, co najwyzsze i najsz-
czytniejsze, sftowem — zrozumienie, ze jest ona zamknigta w obrebie pewnych,
dobrowolnie uznanych granic.” (Huizinga 297).

Huizinga wzmiankuje tez tresci kulturotwoércze, jako czyste, bez niecnych
wystepkow czy nieideowej motywacji dziatania (Huizinga 297). ,,Prawdziwa za-
bawa wyklucza wszelka propagand¢” (Huizinga 298) — podaje.

Prezentowane dziatania tworcze i polityczne ,,m¢zoéw pomaranczowych”
skierowane byly wlasnie przeciw propagandzie, a orez ,,wielowymiarowej zabawy”
pomodgt im uniknaé zafatszowania wspodtczesnego ludyzmu. Autokreacja tez wia-
r¢ we wszechmoc jednostki, bagatelizujac niektorych przypadkach ograniczenia
spoleczne i uwarunkowania. Prowadzi to np. do powstania ,,tozsamosci rozmyte;j”,
cho¢ celem miato by¢ jej umocnienie. W mniejszym stopniu dotyczy to jednak
artystow czy ludzi piora, albowiem zmieniajac, reinterpretujac rzeczywistos¢ po-
przez tworczos¢ nieustannie przybierajg nowe maski. Ztudzenie, ze wszystko jest
mozliwe — przekonanie, ze kazdy moze wszystko (np. sta¢ si¢ kim$ wielkim po
kursie lub zabiegu) jest naiwne i ulatwia manipulacje.

Autokreacja, czyli utuda

Autokreacja jako ucieczka to strategia radzenia sobie z Igkiem przed soba
samym, przed odpowiedzialno$cia i przed spotecznym wykluczeniem — polega
na tworzeniu fatszywego wizerunku zamiast mierzenia si¢ z rzeczywistoscia. Nic
bardziej mylnego w przypadku Fydrycha, ktory autokreacj¢ wykorzystat w znac-
zeniu symbolicznym — jako prébe ucieczki od rzeczywistosci zideologizowanej na
rzecz pewnej nadrzeczywistosci (rzeczywistosci nadrzednej), tworzonej i definio-
wanej wzorem francuskich nadrealistow.,, Nikomu do gtowy nie przychodzilo, ze
przyczyna tylu niesamowitych zjawisk byly Mars i Wenus, planety pod wplywami
ktorych znajdowatl si¢ Waldemar Fydrych.(...) Gdyby ktokolwiek przewidywat,
ze nasz bohater zostanie opozycjonista, tego typu uktad gwiezdny wywotywatby
grozg” (Fydrych 2013: 6-12). Fydrych nie uciekal jednak od wlasnej tozsamosci
— mierzyt si¢ nieustannie ze swoim ja tworzac ,,zmultiplikowany”, wielobarwny,
wieloaspektowy wizerunek artysty-kontestatora. Autokreacja moze by¢ jednak
ucieczka od odpowiedzialno$ci — wowczas tworca wybiera fatwa zmiang ,,oprawy”
zamiast trudnej pracy nad sobg lub tez dystansuje si¢ od wydarzen minionych po-
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rzuciwszy dawnej wyznawane wartosci, wowczas autokreacja staje si¢ swoista
strategia przetrwania, np. wobec spolecznej ,,presji zaistnienia”.

Gwoli konkluzji 1 zamknigcia tej czg¢$ci naszych rozwazan pragniemy po-
dkresli¢, ze autokreacja jest i formg utudy, i formg ucieczki, co bedziemy prébowa-
li wykaza¢ na podstawie egzemplifikacji autokreacji w prozie i tworczosci artysty-
cznej Waldemara Fydrycha — nie tylko tworcy polskiego awangardowego ruchu
»~Pomaranczowa Alternatywa”, lecz performera, historyka sztuki i historyka, dzia-
facza spolecznego wykorzystujacego happening i absurdalny humor jako forme
protestu.

Nie blazen, lecz artysta!

Autokreacja Fydrycha byla swiadoma i wielowarstwowa. Sam nadat sobie
stopien ,,majora”, mimo ze nie miat zwigzkow z wojskiem. Tytut ten byt parodia
militarnego i panstwowego nadgcia PRL-u. Fydrych uzywat go, aby podkresli¢
swoja role jako lidera ruchu, ale w sposob ironiczny — $miejac si¢ z pompatycznosci
i hierarchii. Major nie tylko organizowal happeningi — on sam byt elementem ha-
ppeningow oraz ich spiritus movens. Publicznie nosit pomaranczows czapeczke,
zachowywat si¢ teatralnie — wszystko to sktadalo si¢ na jego publiczny wizeru-
nek. Wystepowat jako ,,wesoty major” z systemem, co kontrastowato z powaga
opozycji solidarno$ciowej. Zazwyczaj to krolewski btazen przekazywat wtad-
cy istotne tresci w sposob zartobliwy, natomiast Fydrych wykorzystywal humor
i performance aby obnaza¢ absurdy 6wczesnej polskiej rzeczywistosci (braki w
sklepach, wszechobecnos¢ haset propagandowych, brak wolnos$ci stowa, wszec-
hobecna kontrola oraz inwigilacja). Umieszczanie krasnoludkéw na zamalowany-
ch hastach opozycyjnych byto wlasnie takim ,,btazenskim” aktem. Pokazywat, ze
absurd PRL-u najlepiej mozna obnazy¢ przez jeszcze wickszy absurd. Autokrea-
cja Majora byta nierozerwalnie zwigzana z ruchem Pomaranczowej Alternatywy,
ktory opierat si¢ na happeningach ulicznych, absurdalnych manifestacjach i paro-
diach oficjalnych obchodow. Wykreowany przez Fydrycha symbol krasnala stat
si¢ symbolem sprzeciwu, ale w formie pozbawionej agresji. Nalezy tez podkreslic,
iz Fydrych jako gtéwny animator tych dziatan, byl jednocze$nie ich bohaterem i
narratorem (Fydrych 2010: 23-29).

Autokreacja Fydrycha byta $cisle zwigzana z ruchem. Krasnale, happenin-
gi (np. rozdawanie papieru toaletowego, przemarsze uliczne, parodie milicji —
wszystko to bylo rozszerzeniem jego artystycznej osobowosci. On sam byt twarzg
tego ruchu, niejako jego zywym symbolem. Przyjmujac tytut ,,majora”, wykreo-
wat posta¢, ktéra z jednej strony nawigzywata do hierarchii wojskowej, a z dru-
giej — ja parodiowata. Tytut ten byt ironicznym komentarzem do obsesji PRL-u
na punkcie munduru, dyscypliny i wladzy. W ten sposéb Fydrych pokazywal, ze
system, ktory traktuje siebie z przesadna powaga, mozna skutecznie podwazy¢ po-
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przez absurd i $miech. W ,,Zywotach mezéw pomaranczowych” (Fydrych 2010:
19) stworzyt swoj ,,fragmentaryczny” autoportret na tle portretow kobiet: ,,Sunety
niczym rekiny do ofiary. Zblizaty si¢ z parasolkami. Ich twarze byly bez wyrazu.
Oczy za$ pelne emocji. Trudne do opisania. Byt osaczony. Bez szansy.” To ewi-
dentne nawigzanie do ,,Balu Manekinéw” Brunona Jasienskiego (Jasienski 1931).
Czut si¢ oryginatem, Artysta, surrealista, nieprzystajagcym do regul panujacych na
uczelni (Dobosz, Fydrych 1989: 118).

Autoportret Fydrycha ma charakter fragmentaryczny, jego elementy po-
jawiaja si¢ praktycznie we wszystkich jego dziataniach artystycznych oraz utwo-
rach. Na szczeg6lng uwage zastuguje wielowymiarowy opis “samo-postrzegania
siebie jako artysty”, utrwalony z Hokus-pokus, czyli Pomaranczowa Alternatywa,
stworzony wspolnie z paryskim dziennikarzem Bogdanem Doboszem:

»Ale pewnego dnia pojawit si¢ z dala Szewczyk. Nosil pomaranczowe buciki, miat
dhugi, pomaranczowy krawacik w zielone jak oczy Kayi kropelki. To wtasnie z
pomoca Szewczyka Kaya nauczyla si¢ robi¢ buty ze skory, je$¢ bez migsa i na-
nizywac koraliki. Pantofil i Szewczyk byli najwigkszym zagrozeniem dla Uniwer-
sytetu Pomaranczowej Alternatywy Kai. Zrozumiata to majac dyskretny romans
z Marksem, Platonem, Bergsonem, Bakuninem, Krishnamurtim. I wtedy dopiero
poczuta wskazowke pewnego ogrodnika, z ktorym kiedy$ w ramach samooczysz-
czania sadzita kapustg. Pantofil i Szewczyk byli wystannikami Czarnej Alterny.
Szewczyk ma pomaranczowe buciki, nauczyt Kaye robi¢ buty bez skory, jes¢ bez
migsa i nanizywac koraliki. Kaya zmontowata oddziat komandosow, ztozony z pr-
zedszkolakow, utozyla barykade z pomaranczowej i zielonej farby. Kaya ma pig-
kne, zielone oczy, pomaranczowe usta, zielona sukni¢ i czuje, ze w jednym zie-
lonym jabtku skupiony jest wszechswiat.” (Dobosz, Fydrych 1989: 19)

Autokreacja jako forma oporu

Autokreacja, czyli §wiadome ksztattowanie wlasnego wizerunku i tozsa-
mosci, jest jednym z kluczowych narzedzi w dziataniach artystycznych i spote-
cznych. Szczegdlnym przypadkiem tego zjawiska jest posta¢ Waldemara ,,Majora”
Fydrycha — artysty, performera i zalozyciela Pomaraficzowej Alternatywy, ktory
poprzez autokreacj¢ stworzyt unikalng forme¢ pokojowego oporu wobec systemu
komunistycznego w Polsce Ludowej. Jego postac, petna ironii, absurdu i §wia-
domego przerysowania, stata si¢ nie tylko symbolem ruchu, ale i zywym perfor-
mansem — parodig oficjalnych struktur wladzy oraz forma artystycznej prowoka-
cji. Autokreacja Waldemara ,,Majora” Fydrycha byta aktem gl¢boko §wiadomego
dzialania artystycznego, politycznego i spotecznego. W $wiecie, w ktorym wiad-
za opierala si¢ na strachu, powadze i kontroli, Major wprowadzit element chao-
su, $miechu i absurdu. Jego posta¢ udowadnia, ze autokreacja moze by¢ nie tylko
forma ekspresji, ale takze skutecznym narzgdziem oporu i krytyki rzeczywistos$-
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ci. W ten sposob Fydrych zapisat si¢ w historii nie tylko jako artysta, ale tez jako
symbol wolnoséci myslenia i kreatywnego niepostuszenstwa.

Waldemar Fydrych uzywat pseudonimu ,,Major” i sam go przyjat jako czes$¢
swojego publicznego wizerunku. Potwierdza to m. in. zapis: ,,Przydomkiem ‘Major’
zaczal postugiwac sig¢, kiedy stawil si¢ przed Wojskowa Komenda Uzupetnien
.... Przyszedl ubrany w mundur majora ... uznano go za niezrdwnowazonego
umystowo i nie powotano go do wojska”. Nastgpito wiec zaprzeczenie dotychczas
rozpowszechnionej wizji hierarchicznej (Kuczynska 2009: 39). Jego autobiogra-
fia to ,,utwor sylwiczny”, zawierajaca fragmenty autobiograficzne, hasta, mani-
festy, opowiadania — fragmentaryczny styl, mieszanie form. To potwierdza, ze
Fydrych kreuje siebie poprzez narracj¢ wielogatunkows i interferencja form lite-
rackich (Fydrych 2010: 34-46), uzywajac pseudonimu ,,Major” stat si¢ ,,idolem
zbuntowanej mtodziezy”, i ze jego dziatania (,,arlekiniada”) zawieraty przestanie
o tre$ciach powaznych mimo pozornie humorystycznej formy (Dobosz, Fydrych
1989: 117-119). Fydrych sam nadat sobie stopien wojskowy — ,,major”. To pse-
udonim, ale tez akt performatywny: Wtadza PRL opierata si¢ na mundurach, sto-
pniach, hierarchii.

Przyjmujac tytul ,,majora”, Fydrych parodiowat te mechanizmy, tworzac
swoja postac jako alternatywnego przywodce, dowodce rewolucji $miechu. Jego
autokreacja jako ,,Majora” byta nie tylko tytutem, ale i kostiumem, sposobem za-
chowania, ekspresji werbalnej (Fydrych 2010: 45-47). Fydrych tworzyt tez ma-
nifesty np. Manifest Surrealizmu Socjalistycznego, Manifest kwiatow (Fydrych
1983: 1) w ktorym mieszat ideologi¢ ze sztuka, powagg z absurdem. ,,Caly $wiat
jest dzietem sztuki, a wiec nawet pojedynczy milicjant stojacy na ulicy jest dzietem
sztuki” (Fydrych 1981: 1) — pisat. Tym samym Fydrych widziat §wiat jako sceng,
siebie jako rezysera, i kazdg sytuacj¢ jako performans. To kolejny element jego
autokreacji — jako artysty, ktory sam ustanawia reguly rzeczywistosci. W tym sen-
sie Major Fydrych nie ,,by}” artysta — on si¢ nim stawat, dziatajac w przestrzeni
publicznej jako zywy performans. Happening, kostium, gest, stowo, pseudonim —
wszystko to stuzyto budowaniu postaci Majora jako artysty-bohatera epoki PRL-u
(Moldovan-Cywinska 2023: 11-12).

Fydrych, ubrany jak oficer, dowodzit ,,armig krasnali” — zafascynowanych
jego dziatalnoscia happeningowg oraz tworczoscig literacko-publicystyczng inte-
lektualistow, ktorzy takze poprzez Smiech kwestionowali realnos¢ i logike syste-
mu, symboliczng wojng o nowa semantyke przestrzeni publicznej. Glowne za-
ozZenia teoretyczne Pomaranczowej Alternatywy majacej korzenie w srodowisku
studenckim Wroclawia, dzialajacy m. in. w Lodzi, Warszawie oraz Lublinie za-
warl Fydrych w ,,Manifescie Surrealizmu Socjalistycznego:
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»Nie bojmy si¢ by¢ szczerzy do konca. Jedyne rozwigzanie na przysztos¢ i dzisiaj
to surrealizm. Swiat wtedy nie bedzie mowit o kryzysie. Nie wycofujmy sie, jesli
zaszli$my tak daleko. Przeciez caty $wiat jest dzielem. Juz pojedynczy milicjant
na ulicy to dzieto sztuki. Bawmy sig, los nie jest krzyzem. Jaki sens cierpie¢, sko-
ro mozna si¢ cieszy¢. Los zycia jest fantem loteryjnym. A religia, mitos$¢ i Dosto-
jewski?” (Fydrych 1981: 1)

Tekst Manifestu Fydrycha miat na celu sparodiowanie nie tylko europejski-
ch manifestow awangardowych, lecz podkreslenie nieograniczonej roli wyobrazni,
tak bliski francuskim surrealistom stanowiacej spiritus movens tworcy-kontesta-
tora otaczajacej go rzeczywistosci:

,»Wiesz dobrze, ze Wyobraznia to nieograniczony $wiat. Jego obraz moze by¢
wszystkim, ale Ze nie bedzie odnosit si¢ stuzalczo do $wiata zwanego praktycznym.
Kariera dla realisty jest zabojstwo uskrzydlonej wyobrazni. Takiego ptaka mozna
ugotowac na obiad. Ruch doda réwniez broni przed realizmem.” (Fydrych 1981: 1)

Glowne tezy manifestu to: 1) caty $wiat jest dzietem sztuki i nawet po-
jedynczy milicjant na ulicy jest tez dzietem sztuki, 2) mito$¢ do politykow, 3) zy-
cie spoteczne wyprzedzito swym rozmachem naj$mielsze marzenia sur-realistow
miedzywojennych (Fydrych 1981:1). Major byt inicjatorem rytuatu przejscia
spolecznego — z porzadku opresji do porzadku wolnosci. Huizinga ujmuje zabawe
jako: 1) dzialanie swobodne (nienakazane przez nikogo); 2) bezinteresownos¢, ,,cos,
co nie jest zwyczajnym zyciem i znajduje si¢ poza procesem bezposredniego za-
spokajania koniecznosci i zadz, a nawet proces Ow przerywa”; 3) rozgrywa si¢ w
okreslonych granicach czasu i przestrzeni. Autor wymienia tez inne cechy, jak: 4)
tajemniczosc¢ i sekretnosc i in. Warto$¢ dystynktywna wigkszosci tych cech samy-
ch w sobie jest niewielka Wydaje si¢, ze najwazniejsza, a dotychczas niewymieni-
ong cechg jest dziatanie ,,na niby”; 5) ,,Zabawa nie jest «zwykltym» czy tez «wtas-
ciwymy zyciem. Jest to raczej wykraczanie z takiego zycia w sfere tymczasowej
aktywnosci o swoistych tendencjach”. Fydrych przeciwstawil sobie sobie filo-
zofow 1 politykow, biorac strong tych drugich, jako zmieniajacych facto de swiat:

,Filozofow niebawem si¢ pozbedziemy. Na szczeScie nawet w najgorszych niekor-

zystnych dla surrealizmu chwilach w kazdym miescie znajdywal on schronienie

w niektdrych toaletach dla publiczno$ci. Wskazane, polecam takie wedréwki du-

cha. Tam wznosit si¢ Ikar.” (Fydrych 1981: 1)

Kontynuacje rozwazan Fydrycha dotyczacych autokreacji jako formy oporu
znajdujemy na tamach Manifestu kwiatow (Fydrych 1983: 1), promujgcego ,,artyste
nowych czasow” — estete, neosurrealiste gloszacego kult wyobrazni nieograniczo-
nej i walki ulicznej rozumianej jako udziat w przedsiewzieciach kontestacyjno-ar-
tystycznych, glosiciela prawdy, zerwania z dotychczasowym porzadkiem spote-
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cznym, swobodnie wyrazajacego swe poglady nie tylko wobec krytykow sztuki,
ale i przypadkowych przechodniow, podobnie jak on, noszacych pomaranczowe
czapeczki. Hasta programowe Manifestu kwiatow (Fydrych 1983: 1) znajduja swe
odzwierciedlenie w reinterpretacji surrealizmu a la polonaise, proponowanego
przez Jana Prokopa:

»durrealisci eksponowali nonsens jako przeciwienstwo sensu, chcieli szokowac,
prowokowac¢ absurdem, ich niezrozumialstwo byto przedrzeznianiem zarozumiato$-
ci, byto buntem przeciw ustalonemu systemowi pojeé. Alogiczno$¢ stenogramow
podswiadomosci (écriture automatique), irracjonalny beztad snéw rowniez miaty
interesowna podszewke — poezja nie byta tylko poezja, ale sui generis wyzwala-
niem osobowosci, projektowaniem innego §wiata, niz gnebigcy czlowieka ‘racjo-
nalny $wiat’. Cel utworu byl poza utworem.” (Prokop 1964: 151)
Tym samym, poprzez Manifesty Fydrych kontynuuje swoja autokreacje
w przestrzeni literackiej. Styl fragmentaryczny, mieszanie faktow i fikcji, obe-
cnos$¢ manifestow oraz absurdalnych narracji — to wszystko tworzy spdjny obraz
artysty—mitotworcy w ,shuzbie rewolucji”. On sam staje si¢ bohaterem opo-
wiesci, ktorg sam pisze — zarowno w sensie dostownym, jak i symbolicznym. Au-
tokreacja Fydrycha wpisuje si¢ takze w koncepcje¢ artysty, ktory moze stac sie
dzielem sztuki, totez staje si¢ on figura artysty absolutnego, ktory nie tylko
tworzy, ale jest tworcg i tworzywem jednoczesnie. Pojecie tozsamosci, dziata-
nia tworcze, przestrzen miejska wielkich miast, odbiorcy — wszystko zdaje si¢ by¢
tlem kompozycji performatywnej, ale to Fydrych jest spoiwem i zrodlem: symbo-
lem stawania si¢ (Kuczynska 2009: 45-49), ale i swoista gwarancja nieprzemijal-
no$ci fenomenu Pomaranczowej Alternatywy.

Gwoli podsumowania

Autokreacja Waldemara ,,Majora” Fydrycha to ztozone zjawisko, ktore ta-
czy w sobie cechy: performansu artystycznego, strategii politycznego oporu, kre-
acji literackiej, konstruktu kulturowego. W jego dziatalnosci tozsamos$¢ artysty
nie istnieje poza sztukg — ona si¢ w niej ujawnia, zmienia, prowokuje, destabili-
zuje porzadek $wiata. Fydrych nie tylko stworzyt precedens polaczenia ulicznej
dziatalnosci politycznej i artystycznej — on o$mieszyt powage samej polityki jako
takiej, dajac jednoczes$nie obywatelom narzedzie wyobrazni, $miechu i wolnos-
ci. Wérod najbardziej znanych perfromanséw ulicznych zorganizowanych pr-
zez Fydrycha i jego przyjaciot z Pomaranczowej Alternatywy nalezy wymienic:
Tuby, czyli zadymianie miasta (1 kwietnia 1986); Swigto Garnkéw — Stonoga (1
kwietnia 1987); Krasnoludki na Swidnickiej (1 czerwca 1987); Papier Toaletowy
— tzw. pierwsze rozdanie (1 pazdziernika 1987); Dzien Wojska, czyli Manewry
Melon w majonezie (12 pazdziernika 1987); Kto si¢ boi Papieru Toaletowego? —
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tzw. drugie rozdanie (15 pazdziernika 1987); Referendum na Swidnickiej (27 li-
stopada 1987); (1500 uczestnikow) Dzien Mikotaja (6 grudnia 1987); (2000 uc-
zestnikow); Dzien Kobiet (8 marca 1988); Dzien Wiosny (21 marca 1988); (10
tys. uczestnikow); Dzien Stuzby Zdrowia (7 kwietnia 1988); Meeting Wybor-
czy Gargamela (1 czerwca 1989). Wszystkie wymienione tu przedsiewzi¢cia sta-
nowity uzupehienie tez obu Manifestow. Fydrych udowodnil, ze ze autokrea-
cja moze by¢ nie tylko forma ekspresji, ale takze skutecznym narz¢dziem oporu i
krytyki rzeczywisto$ci. W ten sposob Fydrych zapisal si¢ w historii nie tylko jako
artysta, ale tez jako symbol wolno$ci myslenia i ,,tworczego niepostuszenstwa”.
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Mapra Monnosan-IluBumcka

EJIEMEHTU AYTOKPEAIIMIJE V¥ ITPO31U 1 YMETHUYKOM
CTBAPAJIAIITBY BAJIJIEMAPA ,MAJOPA” ®UJIPUXA —
TBOPIIA IIOJbCKOI' ABAHI'APZTHOI' IIOKPETA ,,HAPAHIIACTA
AJITEPHATHUBA”

Pe3ume

VYV TexcTy ce Hyau MHTEepHIpeTalrja U WIycTpannja eJIeMeHara ayTokpeanuje
y TIpO3W M YMETHHYKOM neny Banaemapa ,,Majopa” ®@uaprxa, OCHIBa4da MPOTECTHOT
TIOKpeTa ,,HapaHyacra anTepHaTiBa”, 4ija je aKTUBHOCT Omia Ha BpXyHIy u3Mmelhy
1981. u 1989. rogune. AyTopKa npeAcTaBiba ofadpaHe HHTEPAUCIUIUIMHAPHE aCTIEKTe
1ojMa ayToKpearnje y cBeTiy npumepa OuapruxoBe yMETHUUKE aKTHBHOCTH M H-eTOBOT
KEIDKEBHOT M HOBUHAPCKOT paja, IPU YeMy HacTOjH 1a OATOBOPH Ha MUTAE 1A JIM Ia je
Bola OBOT aBaHTapIHOT OKpeTa KOPHCTHO Kao CPEACTBO KPEaTUBHOT H3pakaBamba, 00K
WITy3Hje WIN Kao OEKCTBO Ol CTBAPHOCTH.

Kwyune peuu: ayrokpeanuja, Bangemap @unpux (nceyn. Majop), Haapeannsam,
Hapannacra anrepHarusa.
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